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В статье рассматриваются особенности пространственной организации совре-

менных пьес, представленных в формате читок на фестивале «Любимовка». По-

скольку пьесы сознательно ориентированы авторами не на спектакль, а на чте-

ние, то пространственная организация приобретает весьма специфические чер-

ты: пространство становится принципиально несценичным. Пространство со-

временных пьес преимущественно публично, нестатично, это всегда путь героя, 

бесцельное хождение по городу, постоянная смена локаций. 
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The article discribes some features of the spatial organization of modern plays pre-

sented in reading format at the Lyubimovka festival. These plays are consciously ori-

ented towards reading, so the spatial organization acquires very specific features: the 

space becomes fundamentally non-stage. The space of modern plays is predominantly 

public, non-static, it is always the hero’s path, aimless walking around the city, a con-

stant change of locations. 
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В данной статье будут рассмотрены три пьесы, представленные в раз-

ные годы на фестивале «Любимовка» и вошедшие в шорт-лист фестиваля: 

«Страна Вась» Викентия Брызя, «Не могу говорить – я в маршрутке» Артема 

Ефименко и «Городские звуки» Дарии Есиной. Многие из этих пьес созна-

тельно ориентированы авторами на формат читок – особый театральный 

жанр, где на первый план выдвигается текст и личность драматурга, а не ак-

терское отыгрывание, сценическое представление драматургического мате-

риала. Данное обстоятельство обусловливает не только жанровую специфику 

пьес «Любимовки» – многие являются монодрамами, но и определяют пове-

ствовательную природу драматического текста (голоса героев сливаются в 

один полифоничный монолог, в результате чего появляется своеобразный 

«хоровой» субъект), а также особенности пространственной организации со-

временных драматических текстов. Рассмотрим некоторые особенности про-

странственной организации современных драматических текстов. 

Говоря о художественном пространстве современной драматургии, в 

первую очередь, можно отметить, что это практически всегда пространство 

города: городские улицы, общественный транспорт (например, маршрутки), 

какое-либо публичное место. Герои пьес часто просто куда-то идут, бегут или 

едут по городу. Авторы-драматурги создают своего рода «пьесы-бродилки», 

поскольку у персонажей нет четко заданного маршрута – это просто хаотич-

ное, бесцельное перемещение по городскому пространству (как, например, в 

пьесах К. Стешика и В. Брызя), либо этот маршрут уже задан кем-то (напри-

мер, путь следования маршрутки). Траектория движения выбирается героем 

произвольно (он мог выбрать любой другой путь, что в финале пьесы 

А. Ефименко и происходит – герой намеревается пересесть из одной мар-

шрутки в другую, следующую иным маршрутом). Место действия пьес – это 

место большого скопления людей, где люди встретились случайно, ненадол-

го, спешат по своим делам. В отличие от пространственной организации сцен 

классической пьесы, урбанические локации современной драмы мало подхо-

дит для разговора и коммуникации. Поэтому герои практически не говорят, 

они слушают. Так, весь сюжет пьесы Дарии Есиной «Звуки города»1 – это го-

родской шум, людское многоголосье, в которое погружается герой.  

В пьесе развитие сюжета организуется движением персонажа-

наблюдателя (о котором мы не знаем ничего, кроме его возраста). Он пере-

мещается по городу в течение дня, и траектория его маршрута представляет 

своеобразное кольцо: подъезд дома (из которого он выходит рано утром) – 

автобусная остановка – кофейня – офис – больница – бар – вечерняя улица –  

                                                           
1 Есина Д. Городские звуки. URL: https://lubimovka.art/library/search/городские%20звуки (дата обращения: 
22.10.2023). 

https://lubimovka.art/library/search/городские%20звуки
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и снова подъезд дома (у которого он оказывается поздно вечером). Читатель 

понимает, что таким маршрутом герой ходит, скорее всего, каждый день, это 

его обычный путь, но в то же время он каждый раз разный, поскольку его 

путь являет читателю звучащий голосами городской пейзаж, который каж-

дый день меняется. Город – это не городской ландшафт, не дома и парки, го-

род – это люди и их истории. Город наполнен гулом голосов, и некоторые из 

них прорываются к уху героя. Эти отдельные голоса (каждый день разные) 

рассказывают не связанные между собой истории безымянных незнакомых 

людей и завершается это многоголосье монологом самого человека. Героями 

пьесы становятся люди, случайно встреченные на улице или в общественном 

транспорте. В этой ситуации не важны имена персонажей, характеры, какие-

то личные подробности. Важно, что они говорят о сокровенном, очень лич-

ном, наболевшем, о том, что является на данный момент самым важным для 

них, порой вопросом жизни и смерти. Они проговаривают свои проблемы, 

свою боль в публичном пространстве, и этот частный опыт касается всех – и 

автора, и читателя / слушателя. Их личный опыт транслируется автором как 

опыт коллективный, касающийся всех. 

В чем же смысл подобной активизации публичных пространств, на ко-

торых появляется персонаж, представляющий зеркало зрителя? Можно пред-

положить, что для автора важно собрание некоей общей темы пьесы из от-

дельных реплик-голосов, а пространственное перемещение героя является 

способом связать все эти отдельные истории в единую сюжетную ткань пье-

сы. Однако стоит отметить, что указанный принцип сводит героя пьесы 

практически к функции, лишает его статуса главного действующего лица – он 

не герой, а голос в общем хоре голосов, звучащих в пьесе. 

Пространственное перемещение по городу является принципиально 

важным и для героя пьесы Викентия Брызя (на сайте 

https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась он назван Костюкевичем) 

«Страна Вась». Безымянный герой, обретающий имя только в финале пьесы, 

не идет, а бежит по городу, и ритм бега становится приемом организации 

внутренней речи персонажа. Герой фактически проговаривает свой текст не 

вслух, а про себя, перед читателем разворачивается внутренний монолог ге-

роя (который оформлен содержательно и графически как поток сознания).  

И быстрый скачкообразный ритм становится формой организации этой речи – 

текст пьесы можно назвать ритмизованной прозой (это короткие ритмичные 

фразы, рваные предложения, ритмически организованные и визуально 

оформленные как стихотворная строка, словно бы имитирующая речь бегу-

щего человека с прерывающимся дыханием). 

https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась
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Местом действия пьесы «Страна Вась» выбирается Владивосток, кото-

рый осмысляется и автором, и героем как город пограничный, маргиналь-

ный, своего рода «антимир», основанный на территориях, изначально не 

предназначенных для жизни, заселенный представителями маргинальных 

слоев: 

в Москве раньше зло появилось 

оно на планерке решило 

что надо заселять «хоть кем» Дальний Восток 

а где взять хоть кого  

ведь нормальные в такие чегеря 

не поедут 

тогда согнали несгоняемое и смешали несмешиваемое 

первых отправили пешком – в дороге все померли… 

…тогда отправили пароходом и поездами 

а каторжников куда  

и каторжников сюда 

и убийц и грабителей  

не в Москве же их оставлять 

щепотку сумасшедших 

и пару зубчиков людоедства 

вуаля 

готов наборчик 

а если они лет через сто обратно в Москву начнут проситься 

то мы им билеты на самолет дороже зарплаты сделаем2. 

Город в пьесе не обжит людьми до конца, неуютен. Пьеса начинается 

ремаркой, представляющей место действия («Поле около дома, рядом что-то 

лежит в траве. Худая фигура, сгорбившись, чутко прислушивается ко всему 

происходящему. Над фигурой летает старый болоньевый мужской плащ»). 

Пьеса начинается бессвязным набором непонятных слов, передающих опре-

деленные звуковые сочетания и ритмически организованных в строфу. Пер-

вое внятное слово, которое вырывается из этого потока звуков – холод. В го-

род периодически проникает природный хаос: 

я бежал дальше 

поток воды встретил меня на тротуаре 

по скользким водорослям пробирался через дворы3. 

В то же время это умирающий город. Проблема смерти, вымирания, 

упадка звучит в разных вариациях в пьесе постоянно, периодически приобре-

                                                           
2 Брызь (Костюкевич) В. Страна Вась. URL: https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась (дата обращения: 
22.10.2023). 
3 Там же. 

https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась
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тая апокалиптические черты: бегущий по городу герой фиксирует его со-

стояние – погасшие фонари и окна домов, отсутствие машин на улицах, бро-

шенные вещи, полупустые дома, бродящие по ярмарке в поисках доступной 

рыбы жители города, рахитик, заранее копающий себе могилу возле здания 

краевой администрации, периодически встречающиеся на пути героя памят-

ники мертвым идеям, призывающие к смерти, мертвый кит, выброшенный 

морем на берег, «скелеты рельсов вывернуты мясом вверх как памятник вой-

не, которую местный мэр объявил трамваям», а в финальной ремарке – ле-

жащий посреди соевого поля непохороненный дед Лункин. Пространство го-

рода запускает процесс расчеловечивания людей. Во-первых, этот процесс 

проявляет себя через восприятие людьми друг друга (причем, это проявляет-

ся и в словах самого героя по отношению к другим, и в отношении других 

людей к главному герою), например, герой видит еще оставшихся в городе 

людей, которые «водятся в кустах» (так можно сказать, например, о живот-

ных, которые водятся в лесу). Во-вторых, сам герой в минуты абсолютного 

отчаяния и безысходности ведет себя как зверь, и эта звериная ярость стано-

вится для героя и ответом на агрессию, и единственной возможностью защи-

титься от жестокости, равнодушия, непонимания: 

вернулся 

подкрался и покусал 

вернулся и покусал 

хотел когтями разорвать  

но просто покусал 

хотели подстрелить 

убежал4. 

Такое положение Владивостока «между»: между дикой природой и ци-

вилизацией, между морем и континентом, между двумя мирами, культурами – 

Россией и Китаем – определяет сознание жителей города, и в первую очередь 

самого героя пьесы. Он тоже чувствует себя неприкаянным, одиноким, нико-

му не нужным, брошенным, он живет по общепринятому шаблону, который 

невозможно в этом городе преодолеть, от него ждут предсказуемости и по-

корности. И любые формы протеста против такого положения оказываются 

безрезультатны и бессмысленны: 

я 

так 

хорош 

высок  

                                                           
4 Брызь (Костюкевич) В. Страна Вась. URL: https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась (дата обращения: 
22.10.2023). 

https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась
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и  

никому  

не  

нужен… 

…меня никто и никогда не слышит  

я кричал дома 

кричал в городе 

кричал на работе 

никто и никогда5. 

Полумертвый город постоянно посылает герою сигналы, призывая его 

к бегству. Призыв «В Москву!», представленные в тексте пьесы поликодовым 

посланием, звучит рефреном на протяжении всей пьесы – и бегущий по горо-

ду герой осознают, что все бегут, все в движении. И даже сам герой, который 

считает, что ему пока не нужно уезжать в Москву, находится в ситуации «на 

пороге», поскольку обстановка его дома тоже сигнализирует ему о дороге: 

«на полу валяется всё и чемодан вокруг обставленного тарелками стола». 

Присутствующий в бытовом повседневном пространстве чемодан указывает 

на то, что герой в обозримом будущем возможно готов включиться во всеоб-

щее движение. 

Зачем и куда бежит герой? Он сообщает, что «вдруг побежал», «бежал 

снаружи и бежал внутри», т. е. бежал по улицам города, мысленно, умозри-

тельно проецируя на реальный городской ландшафт историю страны, города 

и своей семьи (в лице деда Лункина). Маршрут героя довольно прост: он вы-

бегает из дома, бежит к морю, затем спускается в город, бегает по городу, пе-

риодически сообщая нам свое местонахождение и рассказывая, что видит во-

круг себя, пока наконец не достигает здания Приморской краевой админист-

рации. При этом город обнаруживает странное свойство: куда бы герой ни 

побежал, из какой-бы точки города он ни смотрел – отовсюду видно здание 

Приморской краевой администрации – вид, от которого практически нельзя 

убежать. Здание администрации, являясь своего рода сакральным центром 

города, в действительности охвачено тем же процессом умирания, что и все 

остальное пространство вокруг нее: как отмечает герой, здание, как злокаче-

ственная опухоль, разрослось на полгорода, это единственное место в городе, 

где есть рабочие места, но это фантом, поскольку своих обязанностей перед 

жителями администрация уже давно не выполняет, являясь лишь источником 

нелепых бесполезных проектов, а в финале пьесы отказывает герою в помощи 

с похоронами деда Лункина, который работал в этой администрации. 

                                                           
5 Брызь (Костюкевич) В. Страна Вась. URL: https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась (дата обращения: 
22.10.2023). 

https://lubimovka.art/library/search/Страна%20Вась
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Монолог героя в пьесе «Страна Вась» полифоничен, как и в пьесах дру-

гих авторов. В нем звучат голоса множества людей (деда Лункина, безымян-

ных людей, которых герой встречает на улице, пока длится его бег). Так же, 

как и в пьесе Дарии Есиной, здесь маршрут перемещения героя становится 

нитью, сшивающей в его сознании прошлое и настоящее, пространство и 

время – историческое в масштабе страны и города и в рамках отдельно взятой 

человеческой жизни. Личную жизнь героя с историей города. Герой осознает, 

что этому городу, этому миру не нужен никто, ни при жизни, ни после смер-

ти (поэтому дед Лункин, обладатель огромного количества почетных грамот, 

орденов, медалей, почетных значков, остается лежать на соевом поле). Путь 

героя «туда и обратно», из дома в город и снова домой, изменяет и самого ге-

роя – в финале герой говорит уже от лица некоего «мы»: всех Вась, одним из 

которых он является и для которых его опыт становится близким и знакомым 

(Везде / нас много / наступит момент / когда все дураки возьмутся за руки / и 

по всей стране/ пройдет марш дураков / в больших широких ботинках / и с 

красными клоунскими носами / мы будем шагать не в ногу / толкать и обни-

мать друг друга / и тогда справедливость будет везде / там где мы). 

Еще одной специфической чертой пространственных образов является 

принципиальная их несценичность, невозможность представить сценографи-

чески. Пространство скорее не столько место действия, сколько переживае-

мый героем образ. Так, пьеса Артема Ефименко «Не могу говорить, я в мар-

шрутке»6 представляет собой одну большую развернутую ремарку, включаю-

щую в себя и внутренний монолог субъекта, именующего себя драматургом. 

Этим обстоятельством объясняются и особенности места действия – оно огра-

ничено салоном автобуса, следующего маршрутом Москва – Наро-Фоминск. 

Если сюжет пьесы Дарии Есиной строился по принципу «передаю то, что 

слышу», то сюжет пьесы «Не могу говорить – я в маршрутке» строится по 

принципу «передаю то, что вижу за окном автобуса». Знакомый абсолютно 

каждому читателю вид из окна автобуса, который едет в сумерках по ожив-

ленному шоссе, становится лишь отправной точкой. Путь по заснеженному 

МКАДУ в компании возвращающихся домой пассажиров интерпретируется 

героем как Одиссея. И параллельно с расширением внешнего пространства 

(снаружи с движением автобуса герою зрительно открываются новые про-

странства) начинает расширяться внутреннее пространство маршрутки. Это 

расширение происходит умозрительно в воображении драматурга: аромати-

затор в виде елочки шумит так, словно ветер качает высокую ель – образ леса; 

грязный ручеек талого снега, текущий по оконному стеклу, разливается и вы-

                                                           
6 Ефименко А. Не могу говорить, я в маршрутке. URL: https://lubimovka.art/efimenko (дата обращения: 
22.10.2023). 
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ходит из берегов – образ реки; талый снег на полу маршрутки образует за-

лив). Внутри пространства автобуса умозрительно конструируется природ-

ный ландшафт, эквивалентный внешнему. Эти два путешествия – реальное и 

умозрительное, ассоциативное по салону маршрутки сходятся в конце концов 

в одной точке – в названии деревни Зосимова Пустынь на придорожном ука-

зателе. Герой осмысляет это название как точку остановки своего движения 

вообще – ему хочется, чтобы это место стало местом его рождения или смер-

ти (два предела, между которыми пролегает путь человеческой жизни, мар-

шрут человеческой жизни), точке, в которой закончатся странствия героя, его 

Одиссея. Ему хочется, чтобы такое название значилось на месте захоронения, 

могиле, метафорой которой становится страничка в Википедии (своеобраз-

ный способ культурного увековечивания). В пьесе возникает и мотив несво-

боды – судьбы: герой смотрит из окна маршрутки на проезжающие мимо, об-

гоняющие маршрутный автобус автомобили и в его сознании рождается не-

которая зависть и сожаление. Он чувствует себя подобно герою гомеровской 

«Одиссеи», поскольку для него маршрутка оказывается аналогом античной 

судьбы, которая везет героя по заданному маршруту, и внутренний монолог 

передает сожаления героя по поводу того, что нельзя повернуть ее по собст-

венному желанию в какую угодно сторону. 

Итак, для современной драматургии, которая представлена преимуще-

ственно текстами для сценической читки, характерно перемещение героя в 

пространстве города. Такое перемещение позволяет драматургу создать хор 

случайно выхваченных голосов случайно встреченных людей. Эпический 

хронотоп. Все статичные сцены минимальны. Людей ничего не связывает, 

кроме пространства.  
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